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Z problematyki wykonawczej muzyki
Karola Szymanowskiego: odtworcy
roli Krola Rogera — od Eugeniusza
Mossakowskiego do Mariusza Kwietnia

MAEGORZATA KOMOROWSKA

Warszawa - = orzatak@gmail.com

Role Krola Rogera okresla posta¢ wtadcy i glos barytonowy — raczej bary-
ton dramatyczny niz liryczny. Partia wokalna, napisana w skali dwunasto-
stopniowej, z rzadkim i krotkim osadzaniem si¢ w tonalnosci (najczesciej
w C-dur), siega od B do fis'. Linia melodyczna, nieregularna rytmicznie,
zawsze sylabiczna, o charakterze recytatywu rozwijanego w formy mo-
nologdéw (nie ma w tej operze ansambli), wpadajaca chwilami w arioso,
krazy najczesciej w obrebie g/a-des'/dis'. Trzykrotnie, w chwilach kulmi-
nacji zdarzen, Szymanowski wycofuje instrumenty, aby brzmial sam glos.

Ow wyb6r glosu barytonowego odbiegat od dotychczasowych upodo-
ban kompozytora do wysokich rejestrow i jasnych barw. Poczawszy od
Szesciu piesni op. 2 do stow Kazimierza Tetmajera, Szymanowski pisat dla
sopranu — raczej dramatycznego niz lirycznego i koloraturowego. Dwie
kantaty, Demeter 1 Agawe, sa przeznaczone wprawdzie na alt, a Cztery
piesni op. 41 do stow Rabindranatha Tagorego naleza do repertuaru mez-
zosopranow, ale w 111 Symfonii op. 27 solo spiewa¢ ma tenor lub sopran,
a obsade opery Hagith op. 25 wypelniaja trzy potezne wysokie glosy, dwa
tenory (ewenement w literaturze operowej) i sopran; partia Lekarza jest
wprawdzie barytonowa, lecz epizodyczna.

Jednakze w operze Krol Roger (op. 46) wlasnie barytonowi Szymanow-
ski powierzyt kluczowy przekaz idei swego dzieta, i — jak pisze Teresa
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Chylinska — ,w tkance muzycznej zawart swoisty do niej komentarz” 1.
Roger nie otrzymat, w przeciwienstwie do Pasterza i Roksany, jednoznacznie
charakteryzujgcego go wokalnego motywu 2. Ale wcigz krazg wokot jego
partii liczne motywy instrumentalne, ,,0 jakby niedokonczonym rysun-
ku melodycznym, i charakterze raczej gestow melodyczno-wyrazowych,
ilustrujgcych emocjonalny stan Rogera” 3. Chylinska wymienia motywy:
ybizantynski” (§wiatynny), ,,wladzy”, ,wewnetrznej walki”, ,piekna”,
yradosci”, ,,rozterki”, ,,urzeczenia”, ,niepokoju”, ,,strachu”, ,,drzenia”,
»trwogi”, ,,zagubienia”. Warto tez dodaé, ze Roger w tej operze weigz pyta:
powiernika i medrca Edrisiego, charyzmatycznego przybysza z gor Paste-
rza, matzonke Roksane. Zdania stowne zamyka czesto znak zapytania —
odpowiadajgce im frazy melodyczne majg czasem charakter ascendensu
(kierunek wznoszacy), zgodny z intonacja mowy; innym razem zatrzymuja
si¢ na tym samym, powtarzanym dzwieku, co nie zaciera pytajacego tonu,
aniekiedy konczy je descendens, kierunek opadajacy, co nadaje im sens
zrezygnowanej konstatacji. Partie¢ wokalng dopetnia warstwa werbalna,
jezyk polski gesty od metafor, wzniosty i egzaltowany, nietatwy znacze-
niowo, a takze artykulacyjnie. Libretto Karola Szymanowskiego i Jaro-
stawa Iwaszkiewicza silnie jest osadzone w stylistycznym nurcie poezji
mlodopolskie;j.

Posta¢ Rogera ma rodowdd historyczny — krélem Sycylii w X11 wie-
ku byt Roger 11 Wielki. Szymanowski byt pod wrazeniem Sycylii podczas
podrdzy po wyspie. Didaskalia kompozytora, z doktadnym opisem Ka-
plicy Krolewskiej i Patacu w Palermo, a takze teatru antycznego, bywaty
traktowane jako wskazowki dla scenografow i rezyserow, a jednoczesnie
wspomnienia wrazen z tej podrozy. Tym bardziej, ze w swoim Szkicu sy-
cylijskiego dramatu rysowal nawet szkice dekoracji! Jednak informacje sa-
mego Szymanowskiego temu przeczg: ,,[...] najchetniej zardwno rezyse-
rowi jak i scenografowi datbym jak najwigkszg swobode, poniewaz w tym

Teresa Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakow 2008, s. 186.
Motyw taki dostrzega jednak Zofia Helman, zob. Motywy przewodnie w ,,Krélu Rogerze”,
,»Polski Rocznik Muzykologiczny” t. 6, 2007-2008, s. 67-78.

3 T. Chylinska, op. cit., s. 201.
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wypadku trzeba odrzucic caly nudny i pedantyczny historyzm [...] dzieto
moje zaklada miejsce dla jak najdalej idacej fantazji” 4. (Nie wiem, czy
przewidzial, jak daleko ta fantazja w koncu xx wieku i poczgtku xx1 be-
dzie szta...). Najbardziej bodaj pedantyczng inscenizacjg byta prapremie-
rowa, w scenografii Wincentego Drabika i rezyserii Adolfa Poptawskie-
go, za zycia Szymanowskiego (1926); inscenizacja w Pradze (1932 — tez
ja widzial) przyjeta hellenskiego ducha, jednoczes$nie z 6wczesng moda
lat 30. Inscenizacja Renata Guttusa i Bronistawa Horowicza w Palermo
(1949) uczynita Krdla Rogera prostym, barwnym, z lekka orientalnym
i greckim zarazem, a wloscy solisci grali werystycznie. Inscenizacja Ho-
rowicza i Otto Axera (odbudowany Teatr Wielki w Warszawie, 1965) byta
plastycznie wstrzemiezliwa, dos¢ ciemna, ale nawiazywata do didaska-
liow Szymanowskiego. Przedstawienie Stanistawa Hebanowskiego i Ma-
riana Kolodzieja w Gdansku (1974) przeciwnie: olsniewatlo bizantyjskim
przepychem. Kolejne, w Krakowie (1976), autorstwa Macieja Prusa (rezy-
seria) i Zofii Wierchowicz (scenografia) dato operze bogactwo form pla-
stycznych az wynaturzone. Prus rezyserowal tez (w scenografii Stawomira
Debosza) zgota inne przedstawienie, w Poznaniu (1979), bardzo skame-
ralizowane i wystylizowane na biel i prostote. Ludwik René (rezyseria)
z Janem Bernasiem stworzyli w Operze Slaskiej inscenizacje wystawna
(1980), odwotujgca sie do sycylijskich autentykow. Andrzej Majewski
trzykrotnie dawat scenograficzng interpretacj¢ opery: w Buenos Aires
(1981), z odniesieniem do opisow Szymanowskiego, pozniej w Warsza-
wie (1983), skojarzong z malarstwem Bocklina, i nieco bardziej konwen-
cjonalna w tym duchu (1986). Inscenizacja Eugeniusza Korina (rezyseria)
oraz Ewy i Pawta Ogielskich we Wroctawiu (1982) byta tylez wspotczesna
isymboliczna, co odnoszaca si¢ do mroku $redniowiecza. Odnotowuje te
inscenizacje 3, albowiem, chociaz role Rogera buduje oczywiscie $piew, to
odbior tej roli warunkuje kontekst sceniczny, postacie (i $piew) trojga part-
nerow Rogera oraz, jakze istotna przy dzisiejszym stanie estetyki teatru
operowego, rezyserska koncepcja catosci, wreszcie — kostium.

4 Podaje za: ibidem, s. 190.
s Zob. Malgorzata Komorowska, Szymanowski w teatrze, Warszawa 1992.
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Rezyserzy stopniowo ostabiali bgdz odmieniali atrybuty wladzy Ro-
gera. Teatr, jaki by nie byl, basniowy dla dzieci, szekspirowski czy opero-
wy, krolow zwykle stroit w korong. Otdz Rogera stopniowo pozbawiano
korony; w Poznaniu (rez. M. Prus) nosit ztotg przepaske, we Wroctawiu
(rez. E. Korin) — rodzaj normandzkiego hetmu, Krzysztof Zanussi w Bre-
mie (1988) dat mu strojny zawdj, zostawit cigzki krolewski ptaszcz. Rady-
kalnej zmiany dokonat David Alden w Kalifornii (1988), zafascynowany
wowczas mozliwoscia nadawania operom politycznych znaczen. Krdla
Rogera przeniost do wspolczesnosci. Akeje rozegral w swiecie gangsterow
iwyznawcow sekty. Zaniknat (juz na zawsze?) majestat krolewski postaci
Rogera. U Mariusza Trelinskiego w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej
w Warszawie (2000) w pewien sposob zostato to ocalone: Roger miat na
sobie dlugg, bialg szate, ktora nadawata mu charyzmatyczng moc. Ale
juz w nastepnej, jak zapowiadat — realistycznej, inscenizacji Trelinskiego
w Operze Wroctawskiej (2007) Roger to dzisiejszy szef, elegancki, z ochro-
niarzem, ktory ,,odzyskujac cztowieczenstwo”, jak chcial rezyser, znajduje
azyl w szpitalnejizolatce, ma pikowany szlafrok na biatej pizamie pacjenta.
Zwracam na to uwage, bo cho¢ dzisiejsi $piewacy przywykli juz do dziw-
nych rezyserskich ustawien ich postaci (niektorzy sie buntuja), to jednak
inaczej artysta czuje si¢ na scenie i $piewa w szlafroku, choc¢by eleganc-
kim, a inaczej w koronie na glowie.

W trzeciej swej realizacji Krdla Rogera (Warszawa 2018 — koprodukeja
z teatrami w Sztokholmie i w Pradze) Mariusz Trelinski zapowiedzial, iz
bedzie to ,opowiesc o spotkaniu cztowieka ze swoim sobowtorem i na-
szym mrocznym ja, ktore stoi po drugiej stronie lustra”. Takie spotkanie
»prowadzi do catkowitej dekonstrukeji i ponownych narodzin” 6. Teatral-
ne srodki, ktore postuzyc miaty do wyrazenia tych tresci (ustalonych wraz
z dramaturgiem Piotrem Gruszczynskim) okazaly si¢ jednak co najmniej
dyskusyjne. Scene zajety szklane gabloty, stot konferencyjny, skorzane fo-
tele i kanapa. Roger, to w czerni, to w bieli, stat si¢ postacia nierzeczywista.

Mariusz Trelinski , Krél Roger” to moja mitos¢ i fascynacja. Dla PAP rozmawia Olga Eo-
zinska, 10 X1 2018, http://www.pap.pl/aktualnosci/news%2C355762%2Ctrelinski-krol
-roger-moja-milosc-i-fascynacja.html [dostep: 10.07.2019].
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Biate wlosy, raz zebrane w kok, innym razem wisiaty przy twarzy. Snit
o ataku odrazajacego weza (na projekeji), wedle stow libretta — uosobie-
niu Pasterza; odchodzit na bok do umywalki z lustrem, nie reagowat na
wijaca si¢ w odurzeniu Roksane, z rogami barana na glowie uczestniczyt
w krwawym (dostownie) rytuale, podcinat sobie zyty (to czynit nieomal
realistycznie). W nowym zyciu szedl w przezroczysta nicos¢. Tego rodza-
jupomysty pozbawity mtodego Eukasza Golinskiego — z ktorym wiazano
duze nadzieje — motywow do stworzenia przemyslanej koncepcji postaci
Rogera. Orkiestra rowniez nie byta mu partnerem.

W interpretacji Davida Pountneya (Festiwal w Bregencji’, 2009;
Teatr Wielki-Opera Narodowa, 2011) Roger w czarnej sukniiztysa gtowg
upodobniony byt do otaczajacych go kaptanow, potem nalezat do uczest-
nikow krwawego obrzedu ofiary na czesc Dionizosa (na czym troche wzo-
rowal sie pozniej Trelinski). Rezyserie Krzysztofa Warlikowskiego (Paryz
2009), Kaspera Holtena (Londyn 2015) i Michata Znanieckiego (Krakow
2015), majac tego samego odtworce tytulowej roli: Mariusza Kwietnia,
czynity krola Rogera mezczyzng wspotczesnym: obnazonym do bieli-
zny, potem w garniturze, badz tylko w biatej koszuli po zdjeciu marynar-
ki. W Krakowie w mieszkaniu z czerwona sofg popijat rano kawe z Zona
Roksang i synkiem. W 111 akcie podniszczony juz garnitur, ciemne okula-
ry, rozkudtane dtugie wlosy i zmiety beret upodobnity go do... kloszarda?
Bezdomnego? Zebraka? Andrew Huth w komentarzu do ptytowej edycji
opery pod batutg Simona Rattle’a 8 przypomina, ze w Rogerze, jako je-
dynej postaci dzieta, w trakcie akcji dokonuje si¢ przemiana — charakte-
ry innych pozostaja niezmienione. Znaniecki (w Krakowie) przemiane te
ukazat dobitnie teatralno-plastycznymi srodkami. Nie zawsze bywa ona
jednak przez rezysera sSwiadomie zamierzona, a do wyspiewania i zagra-
nia przez odtwodrce — trudna.

Autorzy analiz tej opery w postaci Krdla Rogera dostrzegali zmaganie
si¢ emocji z rozsadkiem. Poczatkowo ukazywanie tych zmagan — przy

Karol Szymanowski, King Roger, Unitel Classica DvVD, Bregenzer Festspiele, 702808
Major.
Andrew Huth, King Roger, ksiazeczka do ptyty EMI Classics — CDCB 7243 § 56823 21,1999, s. 12.
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nietatwej materii wokalnej dzieta — pozostawato do oddania w $piewie.
Ale scena domagata si¢ swoich praw. Pierwszym bodaj odnotowanym
w recenzjach impulsywnym Rogerem byt Jerzy Artysz (wznowienie w War-
szawie, 1986): gwaltownie reagowat na zdarzenia, nawet klgkat przed Pa-
sterzem. Roger u Pountneya (w Bregencji Scott Hendricks, w Warszawie
Mikolaj Zalasinski) biegat po schodach wypetniajacych scene, czolgal sie,
zalamywatl rece. I wydaje sie, ze im bardziej w inscenizacjach Roger prze-
stawal by¢ krolem Sycylii, a stawat si¢ wspdtczesnym cztowiekiem dre-
czonym watpliwo$ciami, tym silniej w jego postawie przewazaly emocje,
prowadzac nawet do tragicznych finaldw. Co wigcej: wydawato sig, ze Ma-
riusz Trelinski zaprzeczal wymowie dzieta Szymanowskiego, wiodac Ro-
gera w bramy $mierci, ale coraz wigcej rezyserow tak wlasnie odczytuje
ten final. Wielu tez na plan pierwszy wysuwa Pasterza, nie Rogera.

Najdalej, i w fascynujacy sposob, dokonat tego przesunigcia Pasterza
na plan pierwszy, teatralny i znaczeniowy, australijski choreograf Graeme
Murphy. Z zalozonym i prowadzonym przez siebie zespotem Sydney Dan-
ce Company wystawit on w 1990 roku Kréla Rogera w formie baletu (do
muzyki z tasmy). Zapewnil pyszne, w historycznej estetyce utrzymane
kostiumy dworu Rogera. Role obsadzit tancerzami o warunkach scenicz-
nych zgodnych z jego wyobrazeniem o kazdej postaci. Mlody Roger miat
wyglada¢ na wladce ijego taneczny ruch to potwierdzal. Natomiast Pa-
sterzem — w rozumieniu Murphy’ego bogiem-Dionizosem — choreograf
uczynil Maorysa z Nowej Zelandii. Prawdziwie piekny, potnagi, bardzo
wysoki, emanowal jakgs poganska, zwierzeca sitg, na skorze miat tatuaz,
byt karateka, znat obrzedy swego ludu. Moze nie tanczyl najlepiej (cho-
reograf nie mial tu chyba dobrego pomystu), ale rzeczywiscie gorowat nad
wszystkimi, a akt 111, ktory zapetniali podekscytowani wyznawcy Dioni-
zosaiobnazona Roksana, ktora jako menada skakata przez ogien, stat si¢
przekonujacym zwienczeniem fabuty utworu®.

Na podstawie rozmowy autorki z Graeme Murphym, obejrzeniu dokumentacji spektaklu
irejestracji wideo w dniu 9 lipca 2000 r. w Sydney; zob. M. Komorowska, Sydney Dance
Company tariczy Szymanowskiego, ,,Ruch Muzyczny” 2000 nr 23, s. 35-37.
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We wzmiankowanych przeze mnie operowych inscenizacjach krajo-
wych i zagranicznych wielu spiewakow wystepowato w roli Krola Roge-
ra — niektorzy z wielkim powodzeniem. Byli to m.in. Holger Borgesen
(Duisburg 1928), Zdének Otava (Praga 1932), Giovanni Inghilleri (Palermo
1949), Andrzej Hiolski, Zdzistaw Klimek, Florian Skulski, Peter Knapp
(Londyn 1975), Geoffrey Chard (Londyn 1976), Janusz Wolny, Janusz
Temnicki, Jerzy Kubit, Marek Ziemniewicz, Andrzej Biegun, Wincen-
ty Glodek, Jan Dobosz, Jerzy Artysz, James Johnson (Long Beach 1988),
Monte Pederson (Brema 1988), Wojciech Drabowicz, Adam Kruszewski,
Andrzej Dobber, Mariusz Kwiecien, Scott Hendricks, Mikotaj Zalasinski,
Marcin Bronikowski (Manaus, Brazylia, 2013 — wersja koncertowa), Ma-
riusz Godlewski (Wroctaw 2014), Eukasz Golinski (Rzym 2017 — insceni-
zowana wersja koncertowa). Z tej plejady artystow szesciu utrwalito swe
glosy i role w dostgpnych nagraniach cD i DVD. S to: pierwszy Roger —
Eugeniusz Mossakowski, nastepnie Andrzej Hiolski, Thomas Hampson,
Wojciech Drabowicz, Andrzej Dobber i Mariusz Kwiecien. W przypadku
prapremierowego nagrania Mossakowskiego z 1926 roku mamy do czy-
nienia tylko z glosem; w wyobrazeniu roli pomdc musi dokumentacja fo-
tograficzna i prasowa przedstawienia. Scenografia Wincentego Drabika,
jednego z najwigkszych artystow polskich scen — wowczas zachwyci-
ta. Rezyserem byl Adolf Poptawski, rezyser licznych wtedy prapremier
(oprdocz Szymanowskiego oper Mlynarskiego, Joteyki, Noskowskiego,
Rozyckiego, Maliszewskiego, Adama Wieniawskiego, Rytla) 10. W swych
przedstawieniach taczylt realizm z modernizmem. Kojarzony byt z rosyj-
ska szkota rezyserii.

Szymanowski bywat na probach. Pisat w liscie do Zofii Kochanskie;j:
,»Oprocz Stasi — podle dos¢ $piewaja. Moze jak przyjdzie do prob scenicz-
nych, z grg, ockna sie troche te batwany” 11. Stasia — Stanistawa Kor-
win-Szymanowska, obsadzona w roli Roksany, miata wprawe w wykony-
waniu muzyki brata. Adam Dobosz (Pasterz) miat absolutny stuch i byt

Zob. Malgorzata Komorowska, Za kurtyng lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939,
Krakow 2008.
Cyt. za: M. Komorowska, Szymanowski w teatrze, op. cit., s. 163.
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muzykalny. Dla wszystkich jednak dzieto byto trudne. Ze wspomnien ko-
repetytorki Ilzy Rodzinskiej, ktora solistow uczyta ich partii, wynika, ze
mieli znaczne klopoty z opanowaniem swych rol na pamiec i z wejsciem
na wlasciwy dzwiek. Stawata za dyrygujacym Emilem Mtynarskim, pod-
dawata tempa i, dyskretnie, poczatkowy ton12. Z recenzji dowiadujemy
sie, ze Mossakowski w1111 akcie gral Rogera-wtadce srodkami aktorstwa
charakterystycznego, a w akcie 111 wyraznie czynit go patnikiem. Mos-
sakowski miat wspaniaty, poteznie brzmiacy glos. Za najlepsza uwaza-
no jego kreacje w roli tytutowej w Rigoletcie Verdiego 13. Wtasnie w re-
cytatywnym monologu Rigoletta z drugiej odstony I aktu (,,Pari siamo”)
utrwalono, mniej wigcej w czasie prapremiery opery Szymanowskiego,
glos pierwszego Krola Rogera 4.

Po raz pierwszy w Polsce po wojnie Krola Rogera w serii inaugurujace;j
sezon w odbudowanym Teatrze Wielkim (1965) wyrezyserowat Bronistaw
Horowicz. Kreacje w tytutowej roli stworzyt Andrzej Hiolski. Gtos tego ar-
tysty oddawat wyobrazenie dojrzalego mezczyzny. I myslacego czlowieka.
Charakteryzacja uczynila go starszym; miat wysoko z tytu sceny zarysy
swietych z bizantyjskich mozaik i w pewien sposob sie do nich upodobnit.
Nosit korone. Czut si¢ wtadcg, ale wtadca udreczonym, nie tylko przez
toczace sie¢ w operze zdarzenia. Takze bolesnie zranionym przez fakt, ze
w chwili pojawienia si¢ Pasterza jego ukochana matzonka Roksana od ra-
zu ulegla czarowi przybysza. Kiedy przeglada sie partyture, widac, jak Ro-
ger nieustannie obserwuje Roksane i stucha jej stow, jak nie jest w stanie
jej uciszy¢; jak cierpi, ze ona Pasterza broni, ze jg zachwyca, i ze za nim
podaza. Ale na scenie Hiolski nie skupiat uwagi na Roksanie. Dzieki jego
silnej osobowosci artystycznej to on byl najwazniejszy. I tworzyl sugestie,
ze przez cala opere jego Roger borykat sie nie z ttumem i nie z Pasterzem,
tylko z samym soba. W jego roli dominowata postawa racjonalisty.

Ibidem.

Biogram w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, Warszawa 1973, s. 463.

The Stars of the Warsaw Opera House. The Unknown Recordings (1902-1927), Minerva,
MN-A49/50,1996; CD2 MN-A50 nr 4.
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Czy zanim wymienione wcze$niej motywy zostaly nazwane, wyko-
nawcy na scenie intuicyjnie je odbierali i wyrazali, czy byty dla nich ,,bu-
dulcem” roli? Wydawato sie, ze Andrzej Hiolski wszystkie je styszat, ale
postac swa sktadat z wybranych motywow: ,,bizantynskiego”, ,,wtadzy”,
»wewnetrznej walki”, ,,niepokoju”; dodawal moze poczucie zagrozenia
ipoczucie przegranej. Ludwik Erhardt tak opisywat jego role:

[t]a partia jest jakby dla niego pisana, dla jego migkkiego, petnego wyrazu gto-
su, zdolnego odczudé i przekazac subtelne drgniecia nastrojow i uczuc. Nie tylko
$piewal, ale i grat [...]. Znalazt odpowiedni, oszczedny sposob wyrazistych ge-
stow, a przede wszystkim byl postacia sceniczna: stuchat, reagowal, odpowiadat,
unosit si¢ gniewem, ulegat, cierpial — wszystko bez przesady, w ramach konse-
kwentnego i jednolitego wyrazenia postaci. Koncentrowat na sobie wszystkie
ogniwa dramatu 5.

Dobry tego przyklad stanowi jego $piew w monologu z 111 aktu ,,Wokot
martwota glazow” 16.

Role Rogera Hiolski dtugo utrzymat w repertuarze; wykonywat jg pod-
czas goscinnych wystepow warszawskiego Teatru Wielkiego z przedsta-
wieniem Krdla Rogera w Poznaniu, Pradze i Berlinie, a takze premiery ope-
ry w Buenos Aires (1981) i w nagraniu dla firmy Naxos przez Filharmoni¢
Slaska (1990). Tu stychaé, ze po dwudziestu pieciu latach od wejscia w te
role Andrzej Hiolski nie stracil mozliwosci wokalnych ani interpretacyj-
nych; moze tylko jego baryton odrobine sciemniat, krol Roger sie posta-
rzal i moze nieco silniejszy na tej ptycie odczuwa niepokd;j.

Fakt przyjecia roli Rogera w nagraniu pod dyrekcja Simona Rattle’a (Em,
1999) przez Thomasa Hampsona, jednego z najwybitniejszych wowczas
na swiecie spiewakow, z pewnoscig wzbudzit szerokie miedzynarodowe
zainteresowanie dzielem Szymanowskiego. Hampson nie zagrat nigdy
Rogera w przedstawieniu, odwotal swoj wystep w Paryzu w 1996 roku
w koncertowej prezentacji dzieta (zamiast niego, w nagltym zastepstwie
pojawit sie Wojciech Drabowicz, co przyczynilo sie do jego swiatowej ka-
riery). Tak wiec w przypadku Hampsona mozna mowic jedynie o kreacji

15 Cyt.za: M. Komorowska, Szymanowski w teatrze, op. cit., s. 179.
16 Andrzej Hiolski, Mistrz / Maestro, PNCD BOX 0006A/D, 2012; CD4 nr 8.
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plytowej, i to w nagraniu studyjnym. Za przyklad stuzy¢ moze fragment
11 aktu ,,Niepokdj bladych gwiazd” 17. Po zapoznaniu si¢ z calg ptyta do-
minuje wrazenie, ze Hampson poczatkowo wyraza gtosem zaciekawie-
nie osobg Pasterza; urzeczenie w pewnym stopniu tez jest styszalne, ale
stopniowo narasta w nim gniew i chociaz sg w tej emocji fluktuacje liry-
zmu i wyciszen, dramatyzm sytuacji (muzycznej? wyobrazonej scenicz-
nej?) bierze gore. Z pewnoscig przeszkode dla Hampsona stanowi jezyk
polski (Rattle nagrat Krdla Rogera w jezyku oryginatu); opera byta dlan
nowa, totez wyraznie trzyma si¢ zapisu nutowego, a we fragmentach line-
arnych, nierecytatywnych (poczatek i koniec 111 aktu), daje si¢ wodzi¢ na
wokalne pokuszenie. Amerykanin Scott Hendricks, odtworca roli Rogera
na Festiwalu w Bregencji, tez spiewat po polsku, ale ze swobodg operowat
tym jezykiem; nagranie DVD utrwalito przedstawienie, a w nim w akcji
scenicznej Rogera-Hendricksa nader egzaltowanego.

Wojciech Drabowicz w chwili nagrania ptyty (2003) miat trzydziesci
siedem lat — wspomniani powyzej jego poprzednicy lat czterdziesci je-
den/czterdziesci trzy (artysta zginat tragicznie w wieku lat 41). Jego glos
brzmi dojrzale, powaznie, ale emocjonalizm tej interpretacji nalezy do
miodzienczych. Drabowicz wyraza wiele niuansoéw odczué, zachwyt, znie-
cierpliwienie, przerazenie reakcja Roksany; gniewny rozkaz strazy wydaje
krzykiem, niemal bez spiewu, a niepokdj w 111 akcie doprawdy jest przej-
mujgcy. Tworzy posta¢ uwodzong (przez istotnie magiczne efekty insce-
nizacji Mariusza Trelinskiego i Borisa Kudlicki z 2000 roku) i osaczang.
Przez dwa sezony wystepowal w tej roli na scenie Teatru Wielkiego-Opery
Narodowej i moze ten fakt wptynal na tak wyrazista wokalnie interpreta-
cje roli. Mozna si¢ o tym przekonad, stuchajac fragmentu z aktu 1 ,,Niech
odejdzie Pasterz” 18.

Przed Andrzejem Dobberem Mariusz Trelinski postawit we Wroctawiu
(2007) karkotomne zadania sceniczne. Wytworny szef korporacji (?), wra-
cajac z przyjecia z rownie wytworng zong, zachowuje si¢ okrutnie wobec
Pasterza, wepchnigtego mu przed oczy przez ochroniarzy. Zastanawia go

17 Karol Szymanowski, King Roger / Symphony No. 4, EMI 7243 5 56823 21,1999; CD1nr 9.
18 Karol Szymanowski, Krél Roger, CD Accord ACD 131-2,2004; 1r 7.



19

20

Z problematyki wykonawczej muzyki Karola Szymanowskiego

jednak ta osoba i w 11 akcie nie moze uwolni¢ sie od widoku ekstazy, jaka
ogarneta thum. W 111 akcie jest juz pacjentem; tu, w znakomicie zrealizo-
wanym na podstawie rejestracji spektaklu filmie telewizyjnym (wspotre-
zyserem jest Katarzyna Adamik), w pewnym momencie zapada ciemno$¢
i wida¢ tylko biegajgce oszalale oczy Rogera. Swoj Hymn do Storica wy-
$piewuje chyba z zaswiatow. W tym przedstawieniu Trelinski najdobitniej
bodaj ukazat przemiane Rogera, ale obraz jest tak dominujacy, ze trud-
no ocenic, czy przetozylo si¢ to rowniez na $piew artysty. Dobber, z od-
tworcow roli Rogera, prezentowanych w nagraniach, jest najstarszy: ma
czterdziesci szes¢ lat. Warto zastrzec, Ze to przedstawienie, podobnie jak
trzy odnotowane ponizej zbieralo szereg skrajnych opinii i rozmaicie by-
waly rozszyfrowywane jego znaczenia. Zastanawia z pewnoscia wymowa
aktu 111, rozgrywajacego sie w szpitalu, co mozna przesledzi¢ w nagraniu
DVD oraz w serwisie Ninateka 9.

W ostatnich inscenizacjach Krola Rogera tytutows role objal Mariusz
Kwiecien. Wystepowat w niej w Paryzu (2009), Madrycie (2011), Santa Fe
(2012), Bilbao (2012), Krakowie (2012), Bostonie (2015 — wersja koncer-
towa), Londynie (2015). Wszystkie premiery sa dobrze udokumentowa-
ne w fotografiach, relacjach prasowych, rejestracjach audiowizualnych
(dwie), wywiadach z artystg. Ponadto sam Hymn do Storica nagral na swoja
debiutancka ptyte z ariami stowianskimi 2. Pierwszy z nim spektakl, z Pa-
ryza (2009), transmitowat Program 2 Polskiego Radia. Baryton Kwietnia
brzmial mtodoirysowat posta¢ mtodego Rogera (sam spiewak, podobnie
jak Drabowicz, byt przed czterdziestka — mial trzydziesci siedem lat). Po-
twierdzita t¢ mlodosc inscenizacja Krzysztofa Warlikowskiego, odczyty-
wana jako narkotyczno-oniryczna. Roger lezy obnazony. Opiekun (Edrisi)
podaje mu kolejne czesci garderoby — koszule, skarpetki, spodnie, buty.
W gorze widnieja prze¢sta mostu, co moze sugerowacd, ze grupa wegetu-
je pod mostem. Pasterz to narkoman z dredami, Roksana pali papierosa,
jest w ciazy. Roger odgrywa piekna, liryczna scene mitosng z Roksana,

Karol Szymanowski, Krol Roger, Opera Wroctawska, 2007, prod. NInA, TVP; DVD nr 18.
Zob. takze https://ninateka.pl/film/krol-roger-opera [dostep: 29.07.2019].
Mariusz Kwiecien, Slavic Heroes, Harmonia Mundi, HMW906101, 2012; nr 13.
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gladzi jej brzuch — projekcja ukazuje jego marzenia (?): dziecko, nagiego
mlodzienca. Roger, albo poinagi, albo w garniturze z rozchylonym kot-
nierzykiem bialej koszuli, w do konca szokujgcym otoczeniu wydaje sie
przybyszem. W kazdej sytuacji scenicznej Kwiecien doskonale, przekonu-
jaco $piewa i mozna odnies¢ wrazenie, ze zachowuje do konca godnos¢;
mimo nowych doswiadczen (z thumem upojonych narkomanodw, spycha-
ny w dostowny niebyt) pozostaje soba, broniac racjonalnego stosunku do
rzeczywistosci.

Przedstawienie w Santa Fe (2012) — przygotowane we wspotpracy z In-
stytutem Adama Mickiewicza — bylo prawdziwym triumfem zaréwno
polskiego spiewaka, jak i samej opery Szymanowskiego, granej po polsku
(i bez antraktu). Inscenizacja Stevena Wadswortha zderzata w fantazyjnej
wizualnej koncepcji terazniejszosc z historyczng i egzotyczna przesztoscia.
Roger Kwietnia, w garniturze na tle ukostiumowanego dworu, w toku ak-
cji wymienial ozdobng przepaske na czole na zielony wieniec. Poczatko-
wo skupiony, potem usmiechniety, z nagim torsem, powiewat nad glowa
krélewskim ptaszczem — symbolem wtadzy, od ktorej dzieki Pasterzowi
si¢ wyzwolit21. Nie byto w nim leku. W Krakowie (2015) droga przemia-
ny, wskazana przez rezysera, przebiegata w ptaszczyznie codziennosci:
mezczyzna dobrze sytuowany, ustawiony w zyciu rodzinnym, przezywa
zamet i staje si¢ bezdomnym. Tam, w roli i w $piewie, Roger Kwietnia byt
osobg w narastajacym stresie.

Najwiecej nowych i chyba dowolnych znaczen wprowadzit do swej in-
scenizacji Holten 22 (Londyn 2015). Roger jest u niego eleganckim inte-
ligentem z wasikiem, w prazkowanym ciemnym garniturze, z zona we
fryzurze z modna grzywka. Nie ma w nim krzty racjonalizmu, tylko emo-
cje. Od poczatku uwidacznia bezradnos¢ i przerazenie — scen¢ zapel-
nia ogromna, ciemna glowa, Mlodzieniec-Pasterz ma nieodpartg i, jak

Informacje, fotografie, recenzje, zob. Anna Gromnicka, ,,Krdl Roger” Szymanowskiego
w Santa Fe Opera, https://culture.pl/pl/wydarzenie/krol-roger-szymanowskiego-w-san-
ta-fe-opera [dostep: 7.07.2019] oraz Mariusz Kwiecien jako Krol Roger w Santa Fe Opera,
https://culture.pl/pl/galeria/mariusz-kwiecien-jako-krol-roger-w-santa-fe-opera-galeria
[dostep: 7.07.2019].

Karol Szymanowski, Krol Roger, Opus Arte, Royal Opera House, DVD 0A 1161 D.
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sie okaze, niszczycielsky site (w tej roli albanski tenor Saimir Pirgu jest
rewelacyjny, ze $piewem w jezyku polskim wiacznie). Roger stopniowo

traci atrybuty konwencjonalnego kostiumu: w II akcie nie ma juz mary-
narki (zostaje pragzkowana kamizelka), w 111 akcie zostaje w poplamionej

koszuli, w finale i koszule z siebie zdziera. Narasta tez jego zdenerwowa-
nie i dramatyzm w glosie, reakcje staja si¢ wrecz histeryczne: w II akcie,
czekajac na Pasterza, thucze pigsciami w porecz, miota si¢, wykrzywia

w zlosci twarz. Co wiecej: czekajac, czyta ksigzke, a obok stoi ksiazek caty
stos. Czyzby wiec, wzorem Hamleta z ksiazka, ktory w teatrze lat 60. XX
wieku stanowil symbol egzystencjalnych niepokojow pokolenia, teraz Ro-
ger otrzymat ksigzke, by tez wyraza¢ obecne niepokoje o los europejskiej

kultury? Hamlet, jak wiadomo, ginie w zaaranzowanym pojedynku z La-
ertesem. A Roger u Holtena? W 111 akcie opadty z sit i szarpany przez thum,
ktory wezesniej wrzucat jego ksigzki w palenisko, zostaje odarty ze wszyst-
kiego, tylko w skarpetkach, raniony do krwi, z nagim torsem, $piewajg-
cy z catych sit Hymn do Storica, jest czlowiekiem oszalatym i tragicznym.
I przegranym, razem z naszg kultura. Wydaje sie, iz niewiele —jesli w ogo-
le —ma wspodlnego z Rogerem stworzonym przez Karola Szymanowskiego.
Natomiast w ptytowym nagraniu (o kilka lat wezesniejszym od tej londyn-
skiej roli) spiew Mariusza Kwietnia w Hymnie do Storica?3 nie ma tonu prze-
granej. Warto zwrdci¢ uwage na znakomitg artykulacje tekstu. To spiewa
Roger, ktory przezwyciezyl leki i odnalazt droge do samego siebie.

Takie tez przewaza rozumienie finatu dzieta Szymanowskiego, ale, jak
wynika z wywiadow udzielanych przez Mariusza Kwietnia, artysta praw-
de Kréla Rogera odnalazl wlasnie w inscenizacji Holtena. Dunski rezyser
pracowal nad nig cztery lata. Jak powiedzial Mariusz Kwiecien 24, jego
przedstawienie ukazuje rozwazania nad natura cztowieka, jego utomno-
$ciami i potrzebami. We wnetrzu Rogera toczy si¢ walka ze stabosciami:
musi i chce pokazac sile, ale sie boi. Wszystkie postaci na scenie majg by¢

Mariusz Kwiecien, Slavic Heroes, op. cit., nr 13 na ptycie, nagrania dokonane w latach
2009-2011.

Roger, czyli mezczyzna — jego ciato i potrzeby, z Mariuszem Kwietniem rozmawia Filip
Lech, 29 1v 2015, https://culture.pl/pl/artykul/kwiecien-roger-czyli-mezczyzna-jego
-cialo-i-potrzeby-wywiad [dostep: 7.07.2019].
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czescig Rogera: Edrisi — to swiadomos$¢, Roksana — anielskosc, Pasterz —
to jego pragnienia, a sam Roger — to jego ciato. Holten uwazal, ze trzeba
pokaza¢ seksualnos¢ Rogera i obaj z Kwietniem zastanawiali sig, jak zre-
alizowac teatralnie silng kulminacje seksualng. W rezultacie scena taka
zostata pozbawiona pozgdania, zyskujac wymiar symboliczny: zaatako-
wany Pasterz obdarza niespodzianie Rogera pocatunkiem.

Kwiecien podkreslal, Ze na tak prestizowej scenie, jak londynska Covent
Garden, opera Szymanowskiego $piewana byta po polsku. Chetnie wracat
mysla do czasu, gdy przygotowywat te role:

[u]czytem sie na nagraniu z Andrzejem Hiolskim. Tekst tej opery jest tak nieja-
sny, niejednoznaczny, ze mozna go stworzy¢ w interpretacji religijnej, erotycznej,
politycznej, filozoficznej, psychologicznej 25.

Wydawac¢ si¢ moze zupetnie niezrozumiaty. Potrzeba medytacji, zastanowie-
nia sie, przystaniecia w biegu zycia, by pojs¢ wszerz, nie naprzod, a wszerz, by
dostrzec rdzne aspekty tego tekstu [...] To opera traktujgca o aspektach meskiej
duszy, zmaganiu si¢ z sobg samym — opera o burzy wewnetrznych emocji 2.

Za t¢ rolg, zarejestrowang na DVD, artysta uzyskat w 2017 roku nomi-
nacj¢ do nagrody Grammy.

Pytanie, czy te ekstrawaganckie interpretacje rezyserskie opery Karo-
la Szymanowskiego inspiruja odtworcow roli Krola Rogera, czy przeciw-
nie: ograniczajg ich precyzje i swobode wokalng — nalezy pozostawic bez
odpowiedzi. Ale warto je stawia¢. W najwybitniejszym dzis wykonawcy
roli Rogera, Mariuszu Kwietniu, wytworzyty bez watpienia bardzo osobi-
sty stosunek do tej postaci. Z zaangazowaniem zabiegal tez o obecnosc
Kréla Rogera w teatrach réznych krajow. ,Z Rogerem jest trudna sprawa”

— mowit:

[m]imo, Ze to fenomenalny kawatek muzyki, ktory podoba si¢ wszedzie i wszyst-
kim — trudno umawiac si¢ na niego z dyrektorami odpowiadajacymi za dobor
repertuaru i dotrzec z ta umowa do samego konca. Byto pare oper [...] —ktdre

Ibidem.
Zwywiadu dla PAP, 11 11 2017, rozmawial Piotr Jagielski, https://dzieje.pl/kultura-i-sztu-
ka/spiewak-mariusz-kwiecien-krol-roger-zasluguje-na-grammy [dostep: 7.07.2019].
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niemal w ostatniej chwili, na rok przed produkcja, zmienity tytul. [Dyrektorzy]
mowili, ze ciezko bedzie to sprzedaé. Po pierwsze, bo polska opera, po drugie,
ze dos¢ krotka, po trzecie, ze wspdlczesna muzyka. Zapewne tez sponsorzy nie
chcieli dawac pieniedzy na nieznang opere, ktora na dodatek ma kontrowersyjne,
nie catkiem zrozumiate libretto. [...] staram si¢ robi¢, co tylko si¢ da i w efekcie
inscenizacja z Londynu w podobnej obsadzie pojedzie za dwa lata do La Scali. [...]
A w Metropolitan Opera Rogera nie bedzie. [Dyrektor] Peter Gelb powiedzial mi,
Ze to nie jego estetyka 2”.

Mozna jednak mie¢ nadziejg, Ze z czasem opera Szymanowskiego zaj-
mie nalezne jej miejsce w repertuarze sieci miedzynarodowych teatrow
operowych. Ale kto bedzie nastepca Mariusza Kwietnia? Rola Krola Ro-
gera to trudne zadanie dla §piewaka. Stanistaw Czyzowski juz dawno za-
uwazyl, ze ,sam dramat stanowi wielkg metafore, a postacie dramatu
potraktowane sg symbolicznie” 28. Otdz granie na scenie postaci symbo-
licznej bywa niewygodne. Zywy $piewak, artysta, ktdrego instrumentem jest
on sam, potrzebuje do trudnego, operowego aktorstwa jakiegos konkretu,
punktu zaczepienia w realistycznym dziataniu. Tymczasem w Krolu Rogerze
ma do wyrazenia Spiewem wlasciwie dwie tylko ludzkie emocje: fascyna-
cje obcym, nieznanym Pasterzem i niepokdj o uczucia i osobe Roksany.
Wspolczesni rezyserzy odgadujg te niewygode i rozmaitymi sposobami
(co zostalo przedstawione wyzej) probujg nada¢ Rogerowi czlowiecze ce-
chy: przebierajg go w dziwne kostiumy albo rozbieraja, stawiajg w nie-
oczekiwanych, czesto absurdalnych sytuacjach, nadaja nowe temperatu-
ry relacjom z partnerami, w ogole czynig kim innym niz sredniowieczny
krol Sycylii. Mariusz Kwiecien byt artysta idealnym dla takich zabiegow.
Poddawat si¢ im z przekonaniem, pozostajac soba i operowa postacia
jednoczesnie. W roznych inscenizacjach grat Rogera w nieustannym we-
wnetrznym rozedrganiu, co muzyce Szymanowskiego — jesli tylko dyry-
gent to wychwycit — przydawalo zaru. Byt /jest — Rogerem na nasze czasy.

Czego nie cheg teatry, z Mariuszem Kwietniem rozmawia Dorota Szwarcman, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/261916.html [dostgp: 7.07.2019].

Stanistaw Czyzowski, Muzyka ,Krola Rogera”, w: Karol Szymanowski, Krél Roger, program
premiery 23 X11965 na otwarcie Teatru Wielkiego w Warszawie.
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Ale czasy sie zmieniaja i przed rola ta — jesli nawet wokalnie okreslong —
stoi z pewnoscig wiele jeszcze nowych mozliwosci.

Autorka wyraza gorgce podziekowanie pracownikom Dzialu Promocji Teatru Wielkiego-
-Opery Narodowej za wypozyczenie nagran Kréla Rogera na DvD oraz Archiwum Teatru

Wielkiego za udostepnienie niezbednej dokumentacji.
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STRESZCZENIE

Z problematyki wykonawczej muzyki Ka-
rola Szymanowskiego: odtworcy roli Kréla
Rogera — od Eugeniusza Mossakowskiego
do Mariusza Kwietnia

Akcja opery Karola Szymanowskiego
Krol Roger ma tlo historyczne, lecz jej
tre$cia jest przemiana wewnetrzna boha-
tera. Na odtworcach roli tytutowej spo-
czywa wielka odpowiedzialno$¢. Zalezni
s3 jednak od koncepcji rezysera przedsta-
wienia i dyrygenta. Krol Roger przez nie-
dtugie trzy akty $piewa w sumie ok. 40
minut, ale jego nieprzerwana sceniczna
obecnos¢ to nietatwe zadanie aktorskie.
Partia wokalna napisana jest na gtos ba-
rytonowy, w do$¢ wygodnej do spiewu
tessyturze srednicowej i sylabicznie,

ABSTRACT

The Performing Aspects of Karol Szy-
manowski’s Music: the Performers of the
Role of King Roger—from Eugeniusz Mos-
sakowski to Mariusz Kwiecien

The opera King Roger by Karol Szy-
manowski has a historical setting, but it
focuses on the inner transformation of
the eponymous hero. The performers of
the title role have to bear great respon-
sibility; they depend, however, on the
director’s and conductor’s vision. King
Roger sings for three not very long acts,
forty minutes in total, but his constant
stage presence is not an easy acting task.
The role is written for a baritone, syllabi-
cally but atonally, in a quite comfortable
middle-range tessitura. The culmination
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lecz nietonalnie, a kulminacja (Hymn do
Stoiica) przypada na final dzieta. Wszyst-
ko to przysparza wykonawczych trudno-
$ci. Doskonatg muzyczno-dramatyczng
charakterystyke operowego Rogera w je-
go relacjach z protagonistami (Edrisim,
Pasterzem, Roksana) data Teresa Chylin-
ska w swej monografii Karol Szymanowski
ijego epoka (t.2, Krakow 2008, s.192-224).
Interpretacyjne réznice ukazujg nagra-
nia ptytowe wybitnych odtworcow tej roli,
jak Andrzej Hiolski, Thomas Hampson,
Wojciech Drabowicz, Andrzej Dobber,
Mariusz Kwiecien.

stowa kLuczowe Karol Szymanowski,
Krol Roger, odtworcy partii Krola Rogera,
inscenizacje opery Krol Roger

(Hymn to the Sun) comes in the finale.
All this causes problems for performers.
In her monograph Karol Szymanowski

i jego epoka (vol. 2, Krakow 2008, pp. 192-
-224). Teresa Chylinska provides a great
music-dramatic characterisation of
Roger in his relations with other protago-
nists (Edrisi, Shepherd, Roxana).
Interpretative differences can be found
on ¢D recordings featuring outstanding
performers singing the part, artists like
Andrzej Hiolski, Thomas Hampson, Wo-
jciech Drabowicz, Andrzej Dobber and
Mariusz Kwiecien.

keywoRrps Karol Szymanowski, King
Roger, performers of King Roger,
King Roger’s staging



